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 :ملخص
يروـ ىذا اتظقاؿ إضاءة جانب مهم من تراثنا الأدبي، وقسم من أقساـ البلبغة العربية ألا وىو النثر، من          

 ،وىو فن الرسالة، خلبؿ تقديم مقاربة نقدية حوؿ جنس نثري فرض حضوره في الساحة الأدبية العر بية القدتنة
السياسية بكل ما تحملو لفظة سياسة من أبعاد  واردنا أف يكوف ىذا اتظقاؿ منصبا حوؿ نوع واحد ىو الرسائل

والأداء الأدبي اتظتميز في اتظدونة النثرية العربية ، وىذا كلو من أجل تأكيد قوة التعبنً، واتضضور البلبغي، ودلالات
وخاليا من الأداء الإبداعي ، من خلبؿ الالتفات إلى ما يعتقده البعض كلبما عاديا بعيدا عن الفن، القدتنة

 لبؽ.اتط
  الرسائل السياسية -البلبغة -القلقشندي -النقد الأدبي -لنثرا: كلمات مفتاحية    

 

Abstract:  
    This article aims to illuminate an important aspect of our literary heritage, and a 

section of Arabic rhetoric, prose, by presenting a critical approach to the type of 

the prose imposing its presence in the old Arabic literary scene, the art of the 

letter. We would like this article to be about one type. Political letters with all the 

implications of the word of a policy of dimensions and connotations, and all this 

in order to confirm the power of expression, and the presence of the rhetorical, 
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and outstanding literary performance in the old Arabic prose code, by paying 

attention to what some believe ordinary words away from art, free of creative 

creative performance. 

    Keywords: prose, literary criticism, al-Qalqashandi, rhetoric, political letters 

 مقدمة:   
يروـ ىذا اتظقاؿ تقديم مقاربة حوؿ الػن  النثػري العػربي القػديم، وتقريػب الصػورة أكثػر حولػو مػن 

القػديم مػن مكونػات وااقػات تعبنًيػة خلبؿ الاستناد إلى ما تلفػل بػو الػ اث البلبغػي والنقػدي العػربي 
وأسس فنية، أرسى من خلبتعا النقاد والبلبغيوف دعائم نظرية نقديػة وبلبغيػة ألػيلة لازالػ  تضػد ا ف 

 تثب  فاعليتها وجدواىا في مقاربة النصوص والكشف عن ترالياتها الفنية وتشاتها الأسلوبية.
د ىػػو جػػنس الرسػػالة، بػػل إننػػا أكثػػر مػػن وسػػنكتفي في ىػػذا اتظقػػاؿ بػػالتطرؽ إلى جػػنس نثػػري واحػػ

ذلك سندقق في الأمر إلى أبعػد حػد تؽكػن، إذ إننػا سػنكتفي باتضػديع عػن بعػض الرسػائل السياسػية، 
لنػػرم مػػن خلبتعػػا أف الػػن  النثػػري العػػربي القػػديم، حػػس وإف تزػػل مضػػمونا سياسػػيا، ف نػػو لا تملػػو مػػن 

 مقومات البلبغة، وارائق التعبنً الفني اتصميل.
يد لفػ  الانتبػاه إلى أف القلقشػندي ع يعػاي قضػية الأجنػاس النثريػة في كتابػو ىػذا، وع يقػدـ ونر  

لنا حصرا للؤجناس النثرية في النقد العربي القػديم، ولػيس كػل مػا عرفػو العػرب مػن ضػروب النثػر الفػني  
نشػاء، تعػذا لأف كتابو تؼص  بالدرحة الأولى للكتابة الإنشػائية، أي النصػوص الصػادرة عػن ديػواف الإ

جػػاءت معظػػم النصػػوص في ىػػذا النػػوع مػػن الكتابػػة. وتعػػذا جػػاء ىػػذا اتظقػػاؿ في ىػػذا النػػوع مػػن الكتابػػة 
النثرية. ولكن رغم ذلك فيمكن القػوؿ إف القلقشػندي اسػتطاع فيفي في لػبع الأعشػى أف ييطػي تريػ  

بى لػفةة قراػاس، اتظساحات الزمنية واتظكانية الػ  نطػق فيهػا لسػاف عػربي أو جػرم فيهػا قلػم عػربي عػ
فجػػػػاء عجموعػػػػة ىائلػػػػة مػػػػن الرسػػػػائل الديوانيػػػػة والاجتماعيػػػػة الأدبيػػػػة علػػػػى وجػػػػو سػػػػواء، وىػػػػي كلهػػػػا 
لػػفةات نقيػػة بارعػػة مػػن لػػفةات أدبنػػا الرفيػػ  تشػػهد للكثػػرة الػػوافرة مػػن ألػػةاب الأقػػلبـ بػػالتفوؽ 

ا تعتػػػث وثػػػائق والسػػػبق واتطلػػػق والإبػػػداع والنبػػػوغ، إف تلػػػك الرسػػػائل علػػػى بلبغػػػة لػػػوغها و ػػػاء رونقهػػػ
 1تارتمية وأدبية واجتماعية قيمة نادرة، وقد يستطي  اتظؤرخ أف يفيد منها أكثر تؽا يفيد الأديب(( 
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تنكػػػن القػػػوؿ إذف مػػػن ىػػػذا اتظنطلػػػق إف كتػػػاب لػػػبع الأعشػػػى للقلقشػػػندي جػػػاء تنظػػػنًا لقػػػن 
الرسػػػػالة، ووضػػػػعا لقواعػػػػدىا وألػػػػوؿ كتابتهػػػػا، وتعػػػػذا جػػػػاء كتابػػػػو ملي ػػػػا بالنصػػػػوص الرتشيػػػػة مػػػػن وثػػػػائق 

 ومستندات وعهود وأتناف ومبايعات وغنً ذلك تؽا يدخل تح  دائرة النثر الديواني. 
مثراتػػو، إذ   –مػن وجهػػة نظرنػػا علػػى الأقػػل  -لقلقشػػندي بفػػن الرسػػالة لػػو واتضقيقػة أف اىتمػػاـ ا

أف الرسػػػػالة كانػػػػ  عػػػػث العصػػػػور فنػػػػا نثريػػػػا لػػػػو حضػػػػوره القػػػػوي واتظتميػػػػز، تظػػػػا تتػػػػوفر عليػػػػو مػػػػن تشػػػػات 
وخصػػائ  أسػػلوبية معينػػة، إضػػافة إلى الػػدور الكبػػنً واتضسػػاس الػػذي أنػػيت  ػػا، إذ أدت عػػث التػػاري  

اسػػة والإقتصػػاد والإجتمػػاع والإدارة، تعػػذا تؾػػد أف فػػن الرسػػالة قػػد  ػػهد تطػػورات أدوارا مهمػػة في السي
ملةوظة على مستوم الشكل واتظضػموف، خالػة عنػدما أسػندت مهمػة كتابػة الرسػائل للمت صصػنٌ 
في الكتابة، من خلبؿ استةداث وظيفة في غاية الأتقية واتططورة ىي "كاتػب الإنشػاء"، فمنػذ ذلػك 

ازدىػػػار وتقػػػدـ، بفضػػػل مػػػا قدمػػػو كتػػػاب دواويػػػن الإنشػػػاء مػػػن قواعػػػد وألػػػوؿ الوقػػػ  وىػػػذا الفػػػن في 
 و روط ، وتعبيدىم الطريق تظن أراد بلوغ  أو في ىذه الصناعة واتظهنة الرفيعة.

ونقصد بالرسائل السياسية تلك الرسائل ال  تصدر عػن السػلطاف أو اتطليفػة أو اتظلػك، وتدػس 
مضموف سياسي بحػ  لػو علبقػة بتنظػيم  ػؤوف الدولػة، مػن  جانبا من جوانب الدولة، ععنى أنها ذات

إسداء للمهاـ، أو إلدار قرارات معينة، أو تولية مسؤوؿ أو تنةيتو. وسوؼ تـتار البعض منهػا فقػت 
لأنهػػا كثػػنًة، وىػػدفنا ىػػو إعطػػاء لػػورة فقػػت عػػن ىػػذا النػػوع مػػن الكتابػػة، سػػواء علػػى مسػػتوم الشػػكل 

اده اتظ تلفػػة. وسػػيكوف حػػديثنا حػػوؿ: الأمانػػات، الأتنػػاف، اتطػػارجي، أو علػػى مسػػتوم اتظضػػموف بأبعػػ
تحويل السننٌ، التذاكر فقت دوف غنًىا، لأف اتضديع يطوؿ إذا تجاوزنا ىذه الأنواع إلى غنًىا تؽػا ىػو 
مبثوث في لبع الأعشى، تؽا لا يتةملػو ىػذا اتظقػاؿ، الػذي أردنػا مػن خلبلػو إضػاءة جانػب مهػم مػن 

 جوانب تراثنا الأدبي.
الرسػػػائل تختلػػػف وتتفػػػاوت فيمػػػا بينهػػػا إذ فيفي تػػػرؽ في مػػػواان الرقػػػة، وتخشػػػن في مػػػواان  وىػػػذه

 2 اتطشونة، وتحاور وتجادؿ حينما تتطلب اتظواقف حوارا أو جدالا ((
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 :الأمانات -7
حػػػػديثنا بنصػػػػوص الأمػػػػاف، وقػػػػد أدرجناىػػػػا ضػػػػمن الرسػػػػائل السياسػػػػية حػػػػس وإف كػػػػاف  وسػػػػنبدأ

مضمونها عسكريا، لأف الأمػاف والأمػن لػو علبقػة مبا ػرة بالسياسػة وتنظػيم  ػؤوف البلبد.والأمػاف نػوع 
مػػن الرسػػائل الديوانيػػة يصػػدر عػػن السػػلطاف أو اتطليفػػة أو اتظلػػك اليػػرض منػػو رفػػ  السػػلبح والركػػوف إلى 

لصػلع، فيفي وىػو أقػوم أمػور الصػلع دلالػة علػى ا ػتداد السػلطاف، إذ كػاف يػؤمن اتطػائف أمنػا السلم وا
 3لا عوض عنو في عاجل ولا آجل((

لػػػو تحػػػدثنا عػػػن اتعيكػػػل العػػػاـ لرسػػػائل الأمػػػاف كمػػػا جػػػاءت عنػػػد القلقشػػػندي، لقلنػػػا أف رسػػػالة 
 الأماف تكب أف تتوفر على العنالر ا تية:

 إليو، غرض الرسالة، متن الرسالة، خاتدة الرسالة.اتظرسل واتظرسل  اسمالبسملة، 
 وتنكن أف تأتي على النةو ا تي:

 البسملة، اتضمدلة، في حسن الت ل (، غرض الرسالة، اتطاتدة
واتضقيقة أف القلقشندي قد عني عناية كبػنًة بالتفالػيل الدقيقػة الػ  تنكػن أف يػأتي وفقهػا نػ  

أراد مػػػن الكتػػػاب أف يكػػػوف  ػػػاملب ومتتبعػػػا ومستقصػػػيا الرسػػػالة أيػػػا كػػػاف جنسػػػو ونوعػػػو وغرضػػػو، فقػػػد 
تصمي  أنواع اتظكاتبات خالة الديوانية منها، ال  نراه في أحيػاف كثػنًة يستشػهد بالنمػاذج الكثػنًة عػث 
عصػػور زمنيػػة متعاقبػػة، ومنػػااق جيرافيػػة واسػػعة، ليؤكػػد لنػػا في كػػل مػػرة ثقافتػػو الإنشػػائية الواسػػعة، وقػػد 

شػنً إلى أننػا لػن نتتبػ  ىػذه التفالػيل الدقيقػة لأنهػا لا تدػس جػوىر الػن ، وىػي نبهنا إلى ىذا الأمػر لن
 اختلبفات بسيطة بنٌ ن  وآخر تعود بالأساس لاختلبؼ الزمن، واختلبؼ كاتب الن .

نػػػرم القلقشػػػندي كعادتػػػو مػػػ  تريػػػ  أنػػػواع اتظكاتبػػػات، يتتبػػػ  الأنػػػواع الكتابيػػػة زمانيػػػا وجيرافيػػػا، 
لية واتظوضػػوعية بينهػػا، لأف اتعػػدؼ ىػػو الولػػوؿ بالكاتػػب إلى أعلػػى درجػػة وتػاولػػة تبيػػنٌ الفػػروؽ الشػػك

مػػػن الثقافػػػة الإنشػػػائية، أو بػػػالأحرم الولػػػوؿ عػػػن تؤىلػػػو مؤىلبتػػػو في الولػػػوؿ إلى منصػػػب كاتػػػب في 
 الديواف إلى أف يعرؼ كل لينًة وكبنًة عن ىذه اتظهنة مهما كاف اتظكاف الذي بعمل فيو.

غػػي في نصػوص الأمػػاف، فسػنقوؿ أنػػو علػى الػػرغم مػن أف نصػػوص ولػو تحػدثنا عػػن اتصانػب البلب
الأمػػاف تنػػدرج ضػػمن الرسػػائل السياسػػية والعسػػكرية علػػى وجػػو اتطصػػوص، إلا أنهػػا قػػد تتضػػمن بعػػض 
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لور اتطياؿ، وألواف البياف، من ذلك ما تؾده في ىذا الػن  لأحػد خلفػاء بػني العبػاس، وىػو يتةػدث 
وف اجتثهػا ا  بحػد أوليائػو، وكلمػا مػرؽ مػنهم مػارؽ أسػاؿ عن أعدائػو يقػوؿ: فيفي فكلمػا تؾمػ  تعػم قػر 

فنجػد الكاتػب يصػػور لنػا مصػنً مػػن خػالف أمػره، وأراد اتطػروج عػػن ااعتػو، فهػو ظػػل  4ا  مهجتػو ((
ا  في الأرض، ومػػن سػػػول  لػػو نفسػػػو اتطػػروج فػػػا  كفيػػل بػػػأف ينػػتقم منػػػو، واتطليفػػة ىنػػػا نػػراه مكتفيػػػا 

غدر، وعث عن ىذا اتظعػنى بصػورة بيانيػة رائعػة، فقػاؿ كلمػا تؾمػ  تعػم  بعقاب ا ، مستعينا بو في من
قػروف تعبػػنًا وكنايػة عػػن اتطػروج واتظػػروؽ، وىػذه القػػروف تكتثهػا ا  بحػػد أوليائػو، أي يقطعهػػا مػن الألػػل 
بحػػد أوليائػػو أي بسػػيوفهم اتضػػادة القااعػػة، وىػػذه الألفػػاظ الػػ  اسػػتعملها لػػاحب الػػن   ػػذا التعبػػنً 

 لل  اتظعنى بطريقة فيها بياف ووضوح  ديدين. اتصميل أو 
ننتقػػػل إلى نػػػ  آخػػػر أورده فيأبػػػو اتضسػػػنٌ الصػػػابي( في كتابػػػو فيغػػػرر البلبغػػػة( وفيػػػو حػػػديع عػػػن 
اتظسػػتأمن ومػػا يلةقػػو بسػػبب ىػػذا الأمػػاف يقػػوؿ: فيفي علػػى أف تشػػملك الصػػيانة فػػلب يلةقػػك اعػػ اض 

النصػرة فػلب ينالػك كػف مت طػف، مع ض، وتكنفك اتضراسة فلب يطرفػك اغتمػاض ميػتمض، وتعػزؾ 
ولا تدتد إليك يد متطرؼ، بػل تكػوف في ظػل السػلبمة راتعػا، وفي تػامػاة الأمانػة وادعػا، وبعػنٌ اتظراعػاة 

. فقد أراد الكاتب أف يبنٌ لنػا قيمػة الأمػاف وأنػو غػنً قابػل 5ملةوظا، ومن كل تعقب وتتب  تػفوظا((
سػػتأمن في فػػ ة الأمػػاف، فقػػد  ػػبو لنػػا الصػػيانة للشػػك والػػنقض، ولػػور لنػػا حػػاؿ االػػب الأمػػاف أو اتظ

واتضراسة والنصرة والاغتماض بأ ياء حسية، وجسدىا في مشااىد مرئيػة، وىػذا كلػو مػن أجػل تقريػب 
اتظعنى وجعلو أكثر وضػوحا، وحػس الألفػاظ الػ  اسػتعملها تػدؿ علػى ىػذا اتظعػنى ففػي قولػو: تشػملك، 

 والاىتماـ، وفيها معنى عدـ اتظفارقة. تكنفك، تعزؾ، وكلها أفعاؿ تدؿ على الرعاية
وىػػذه فقػػرة مػػن نػػ  أمػػاف آخػػر، كتػػب عػػن السػػلطاف اتظلػػك " الظػػاىر برقػػوؽ "عنػػد تػالػػرتو 
لدمشق بعد خروجو من الكرؾ بعد خلعو من السلطنة: فيفي فليستدركوا الفػارط قبػل أف يعضػوا أيػديهم 

أف يبػػنٌ لنػػا معػػنى النػػدـ والتةسػػر  ، وقػػد أراد الكاتػػب ىنػػا6نػػدما، وتجػػري أعيػػنهم بػػدؿ الػػدموع دمػػا((
ولكن بطريقة فنية ترالية غنً مبا رة، وىذا كلو زيػادة في التػأثنً ولفػ  ذىػن السػام  وجعلػو يتجػاوب 
م  اتططاب، فقػاؿ: قبػل أف يعضػوا أيػديهم نػدما، أي قبػل أف ينػدموا نػدما  ػديدا علػى مػا فراػوا فيػو 
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والتةسػر يعضػوف علػى أيػديهم، وىػذا اتظعػنى عػث من الانضواء تح  ىذا الأماف، فهم من  دة النػدـ 
 عنو الكاتب كناية لا تصرتلا.

أمػػا قولػػو: وتجػػري أعيػػنهم بػػدؿ الػػدموع دمػػا، ففيػػو مػػن الروعػػة في التعبػػنً واتصمػػاؿ في الاسػػلوب 
الشػػيا الكثػػنً، فقػػد أراد الكاتػػب أف يضػػعنا أمػػاـ لػػورة قاتدػػة، فيهػػا مػػن اتضػػزف والنػػدـ مػػا لا يعلمػػو إلا 

جة أنهم سػيبكوف دمػا بػدؿ الػدموع وىػذا كلػو مػن  ػدة التةسػر والنػدـ وكثػرة البكػاء، لدرجػة ا ، لدر 
أنػػو قػػاؿ أو عػػث بالفعػػل: تجػػري بػػدؿ تبكػػي، تعبػػنًا عػػن كثػػرة البكػػاء و ػػدة جريانو.والصػػورة كنايػػة عػػن  

 كثرة و دة اتضزف والبكاء.
في نصػػوص الأمػػاف،  تؾػػد كػػذلك ظػػاىرة الاقتبػػاس والتضػػمنٌ مػػن القػػرآف الكػػريم موجػػودة بكثػػرة

ومن ذلك مثلب: ما ورد في ىذا الاماف: فيفي منتظػرا تظػن نكػع عهػده وغػدر بيعتػو والػتمس اتظكػر بػو في 
، " فمػػن نكػػع ف تفػػا ينكػػع 66حقػػو ا ايػػات اتظوجبػػة في قولػػو: " ي بيػػي عليػػو لينصػػرنو ا  " اتضػػ  

نصػب، لا يسػتفزه مػا أجلػب ، مكتفيا بػا  تؽػن خذلػو، مسػتعينا بػو علػى مػن 16على نفسو " الفتع 
، ففػػي قولػػو: في لا يسػػتفزه مػػا أجلػػب بػػو الشػػيطاف مػػن خيلػػو ورجلػػو ( 7بػػو الشػػيطاف مػػن خيلػػو ورجلػػو((

تضػمنٌ مػػن قولػو تعػػالى: " واسػتفزز مػػن اسػتطع  مػػنهم وأجلػب علػػيهم كيلػك ورجلػػك و ػػاركهم في 
 قولػػػػو كػػػػذلك: فيفي ولا . وفي64الأمػػػػواؿ والأولاد وعػػػػدىم ومػػػػا يعػػػػدىم الشػػػػيطاف إلا غػػػػرورا" الإسػػػػراء 

، اقتبػػاس مػػن  8تخػػونهم قواعػػد عػػزام هم في سػػاعة العسػػرة مػػن بعػػد مػػا كػػادت تزيػػ  قلػػوب فريػػق مػػنهم((
ػرةَِ مِػن بػَعهػقولو تعالى: "  نَصَػارِ الَّػذِينَ اتػَّبػَعػُوهُ في سَػاعَةِ الهعُسه دِ لَّقَد تَّابَ اللَّػوُ عَلػَى النَّػِ َ وَالهمُهَػاجِريِنَ وَالأه

هُمه يَُّ تاَبَ عَلَيههِمه  مَا كَادَ   .117" من التوبة إِنَّوُ ِ ِمه رَءُوؼٌ رَّحِيمٌ  ۚ  يزَيُِ  قػُلُوبُ فَريِقٍ مَنػه
 9وفي ن  أماف آخر نػرم الكاتػب يقػوؿ: فيفي ولا تخيفػوا سػبيلب، ولا تسػعوا في الأرض فسػادا((

. ونلبحػ  ىنػا 66و البقرة أ 85، وىذا اقتباس من قولو تعالى: " ولا تعثوا في الأرض مفسدين" ىود
 تينًا افيفا في التعبنً والصياغة.

وفي نػػ  أمػػاف آخػػر: فيفي ويػػرم إحسػػانا يقابػػل في الوفػػاء  ػػذه العهػػود بػػالأكثر، وتلػػل منهػػا في 
، ففػي قولػو: في بلػدة  16بلدة ايبة ورب غفور، وفي نعمة جزاؤىا الشػكر، وىػل تكػازم إلا الشػكور((

تعػػالى: " كلػػوا مػػن رزؽ ربكػػم وا ػػكروا لػػو بلػػدة ايبػػة ورب غفػػور" ايبػػة ورب غفػػور اقتبػػاس مػػن قولػػو 
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، وفي قولػػو: "وىػػل تكػػازم إلا الشػػكور" اقتبػػاس مػػن قولػػو تعػػالى: " ذلػػك جزينػػاىم عػػا كفػػروا 15سػػبأ 
 . ونلبح  أف الاقتباس ىنا للصياغة فقت دوف اتظعنى.17وىل تؾازي إلا الكفور" سبأ 

مػػا تمطػػر ببالػػو أنػػا نؤاخػػذه بػػو فهػػو ميفػػور، و   وفي نػػ  أمػػاف آخػػر يقػػوؿ الكاتػػب: فيفي وكػػل
عاقبة الأمور  ولو منػا الإقبػاؿ والتػأمنً والتقػديم، وقػد لػفةنا الصػفع اتصميػل: " إف ربػك ىػو اتطػلبؽ 

 11(86العليم" اتضجر 
مػػػػن سػػػػورة اتضػػػػ  " وأمػػػػروا  41ففػػػػي قػػػػوؿ الكاتػػػػب:فيفيو  عاقبػػػػة الأمػػػػور(( اقتبػػػػاس مػػػػن ا يػػػػة 

 نكر و  عاقبة الأمور ".باتظعروؼ ونهوا عن اتظ
مػػػن سػػػورة   85وكػػػذلك قػػػوؿ الكاتػػػب: فيفيوقػػػد لػػػفةنا الصػػػفع اتصميػػػل(( اقتبػػػاس مػػػن ا يػػػة 

 اتضجر: " وإف الساعة  تية فالفع الصفع اتصميل ".
 الأيمان: -2

النػػػػوع الثػػػػاني مػػػػن الرسػػػػائل السياسػػػػية ىػػػػي الأتنػػػػاف، وقػػػػد أدرجناىػػػػا ضػػػػمن الرسػػػػائل السياسػػػػية 
كػػاف مضػػمونها ديػػني، إذ أنهػػا عرفػػ  مػػ  ظهػػور الإسػػلبـ، وقػػد  ػػرعها ا  عزوجػػل الديوانيػػة، حػػس وإف  

لتأكيػػد الأمػػر ا لػػوؼ عليػػو، عػػا لا يػػدع تغػػالا للشػػك والريبػػة، والسػػبب في ذلػػك أف تعػػا علبقػػة مبا ػػرة 
بنظػػػاـ اتضكػػػم بػػػدليل أف القلقشػػػندي بػػػدأ حديثػػػو بالأتنػػػاف اتظلوكيػػػة. وسػػػوؼ تؿػػػاوؿ ىنػػػا ال كيػػػز علػػػى 

اتظلوكيػػػة كمػػػا تشاىػػػا القلقشػػػندي، وىػػػي علػػػى نػػػوعنٌ: أتنػػػاف متعلقػػػة باتطلفػػػاء، وأتنػػػاف متعلقػػػة الأتنػػػاف 
 باتظلوؾ.

تت ػػذ الأتنػػاف أ ػػكالا عػػدة، وتكػػوف في مناسػػبات تؼتلفػػة، وسػػن تار بعػػض النمػػاذج لنػػرم مػػن 
 خلبتعا الصورة التقريبية للبناء العاـ، وكيف تكب أف تكوف، والأ ياء ال  تللف  ا.

لقشػػندي حديثػػو عػػن الأتنػػاف، بالأتنػػاف الػػ  تللػػف  ػػا علػػى بيعػػة اتطليفػػة عنػػد مبايعتػػو، بػػدأ الق
وقاؿ أنها الألل في الأتناف اتظلوكية كلها، وأرج  ظهورىا بشكل مرتب ومنسػق إلى العصػر الأمػوي إذ 
فيفي أوؿ مػػن رتبهػػا اتضجػػاج بػػن يوسػػف حػػنٌ أخػػذه البيعػػة لعبػػد اتظلػػك بػػن مػػرواف علػػى أىػػل العػػراؽ، ي 

، أي زيػػد فيهػا علػػى مػػا كانػػ  عليػػو 12يػد فيهػػا بعػػد ذلػػك، وتنقةػ  في الدولػػة العباسػػية وتنضػػدت((ز 
 في العصر الأموي، حس ألبة  تامة الأركاف ، مكتملة البنياف.
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تعذا سػنركز في حػديثنا علػى الأتنػاف الػ  تعػا علبقػة باتطلبفػة الإسػلبمية، وتنظػيم  ػؤوف الدولػة، 
وع مػػػن الكتابػػػة، نسػػػ ة تنػػػنٌ أوردىػػػا فيأبػػػو اتضسػػػنٌ الصػػػابي( في كتابػػػو وأوؿ نػػػ  يصػػػادفنا في ىػػػذا النػػػ

"غرر البلبغة"، وبعد قراءتنا تعذا الن ، لا حظنػا لأوؿ وىلػة أف البنػاء العػاـ تمتلػف عػن بػاقي الأنػواع 
الأخػػرم، وىػػذه النسػػ ة ىػػي تنػػنٌ بيعػػة، فهػػي أ ػػبو بعقػػد اتفػػاؽ ي تػػب عليػػو التزامػػات بػػنٌ الطػػرفنٌ، 

 الأمر"، وتعا أتقية جوىرية في تثبي  نظاـ اتضكم."الرعية وولي 
جػػاءت اليمػػنٌ خاليػػة مػػن عنالػػر البسػػملة واتضمدلػػة والتصػػلية والػػدعاء، والػػ  تؾػػدىا عػػادة في 
الرسػػائل عامػػة وخالػػة الرتشيػػة منهػػا، وقػػد بػػدأت اليمػػنٌ بلفظػػة " تبػػاي " متبوعػػة باسػػم اتطليفػػة ولقبػػو، 

  ا.  بعد ذلك يأتي ولف ىذه البيعة والتعريف
جرم القوؿ في ىذه البيعة بكػاؼ اتططػاب، أي أف اتطليفػة في الػذي ذكػر اتشػو ىنػا في البيعػة(، 
تمااػػػب رعيتػػػو،وع يػػػرد اسػػػم اتظ ااػػػب ىنػػػا، وإتفػػػا جػػػاءت البيعػػػة عامػػػة، تصػػػلع أف تمااػػػب  ػػػػا أي 

     أراد البيعة. وتؽا ورد في ىذه البيعة ما يلي:
فلبنػػػا: بيعػػػة اػػػوع واختيػػػار، وتػػػثع وإيثػػػار، وإعػػػلبف وإسػػػرار، فيفي تبػػػاي  عبػػػد ا  أمػػػنً اتظػػػؤمننٌ 

وإظهػػار وإضػػمار، ولػػةة مػػن غػػنً نيػػل، وسػػلبمة مػػن غػػنً دغػػل، وثبػػات مػػن غػػنً تبػػديل، ووفػػاء مػػن 
غنً تأويل، واع اؼ عا فيها من اجتماع الشمل، واتصاؿ اتضبػل، وانتظػاـ الأمػور، ولػلبح اتصمهػور، 

 -دة اتطالػػة والعامػػة، وحسػػن العائػػدة علػػى أىػػل اتظلػػة والذمػػةوحقػػن الػػدماء، وسػػكوف الػػدتقاء، وسػػعا
علػػى أف عبػػد ا  فلبنػػا أمػػػنً اتظػػؤمننٌ عبػػد ا  الػػػذي الػػطفاه، وأمينػػو الػػػذي ارتضػػاه، وخليفتػػو الػػػذي 

 13جعل ااعتو جارية باتضق، وموجبة على اتطلق...((
بنػػػد مػػػن بنودىػػػا،  وىكػػػذا تدضػػػي تنػػػنٌ البيعػػػة ىػػػذه في تبيػػػاف الإلتزامػػػات، وعػػػدـ الإخػػػلبؿ بػػػأي

وتعداد تػاسػن البيعػة في انتظػاـ  ػؤوف الدولػة العباسػية، وأنهػا  ػيا مركػزي في النظػاـ السياسػي. وتلػزـ 
ىذه اليمنٌ لاحبها أف يكوف م  سياسة الدولة سرا وعلبنية، في السراء والضػراء، وفي كػل الأحػواؿ، 

واها فجػزاءه العقػاب واتضرمػاف لا تكب عليو اتطروج عن مضمونها، وإف خرج أو خالف  راا من  ر 
مػػن كػػل تؽتلكاتػػو جػػاء فيهػػا : فيفي لا تػػنقض ولا تنكػػع، ولا تخلػػف ولا تػػواري ولا تخػػادع، ولا تػػداجي 
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ولا تخاتل، علبنيتك مثل نيتػك، وقولػك مثػل اويتػك، وعلػى أف لا ترجػ  عػن  ػيا مػن حقػوؽ ىػذه 
 14ها...((البيعة و رائطها على تؽر الأياـ وتطاوتعا، وتينً الأحواؿ وتنقل

وتسػػػتمر اليمػػػنٌ في الأوامػػػر والواجبػػػات إلى أف نصػػػل في الأخػػػنً إلى الإختتػػػاـ الػػػذي يبػػػدأ مػػػن 
قولػػػو: فيفي وىػػػذه اليمػػػنٌ قولػػػك قلتهػػػا قػػػولا لػػػةيةا، وسػػػردتها سػػػردا لػػػةيةا، وأخلصػػػ  فيهػػػا سػػػرؾ 
، إخلبلػػػا مبينػػػا، ولػػػدق   ػػػا عزمػػػك لػػػدقا يقينػػػا، والنيػػػة فيهػػػا نيػػػة فػػػلبف أمػػػنً اتظػػػؤمننٌ دوف نيتػػػك

والطويػػة دوف اويتػػك، وأ ػػهدت ا  علػػى نفسػػك بػػذلك " وكفػػى بػػا   ػػهيدا" يػػوـ تجػػد كػػل نفػػس 
 15عليها حافظا ورقيبا ((

ونلبحػػ  ىنػػا الإختتػػاـ جػػاء علػػى  ػػكل تػػذكنً بنسػػبة ىػػذه البيعػػة إلى لػػاحبها، وأنػػو مسػػؤوؿ 
 القرآف الكريم.عن كل ما ورد فيها. ونلبح  كذلك في الاختتاـ احتواءه على تضمنٌ واقتباس من 

أما من حيع اتطصائ  الفنية اتظتوفرة في نصوص الأتناف، فػيمكن القػوؿ أنػو لا تخلػو نصػوص الأتنػاف  
كذلك من الناحية البلبغية من التصوير البياني، رغم أنهػا أكثػر مػا تشػتمل عليػو تغموعػة مػن الشػروط 

: فيفي وقطعػ  عصػمة تػمػد لػلى والبنود، وجزء كبنً منها للةلف والقسم با ، ففػي ىػذا اتصػزء مػثلب
، تعبػػنً تريػػل وخيػػاؿ بػػدي ،  16ا  عليػػو وسػػلم منػػك وجػػذذتها، ورميػػ  ااعتػػو وراء ظهػػرؾ ونبػػذتها((

أراد الكاتػػب أف يبػػنٌ لنػػا اتضالػػة الػػ  يػػنقض فيهػػا اتظسػػتةلف عهػػده الػػذي قطعػػو علػػى نفسػػو بالطاعػػة 
اتطيػاؿ الأدبي، و ػبو مػا ىػو معنػوي عػا  والتزاـ الأوامر، فلجأ إلى الأسلوب غػنً اتظبا ػر، واعتمػد علػى

ىو تػسوس، تقريبا للمعنى وزيادة في التوضع والتاثنً، فقد  بو عصمة الرسػوؿ لػلى ا  عليػو وسػلم 
بشػيء مػػادي يقطػػ  ويستالػػل مػػن اتصػػذور، وىػذا إ ػػارة إلى اليػػدر واتطػػروج واتظػػروؽ والارتػػداد، فقطػػ  

 أللب.الشيء من اتصذور واست صالو تكعلو غنً موجود 
وقولػو: ورميػ  ااعتػػو وراء ظهػرؾ ونبػػذتها، ففيػو اتظعػػنى نفسػو الػذي راينػػاه قبػل قليػػل، فقػد  ػػبو 
الطاعة وال  ىي خلق وسلوؾ وأدب إسلبمي رفي ، بشػيء مػادي تػسػوس يرمػى ولا ينتفػ  بػو، وىػذا  

  غرضػو كلو من أجل إيصاؿ اتظعنى الذي أراده الكاتب، ىذا التعبنً يلبئم سياؽ الن ، ويتما ػى مػ
الذي وضعو لو لاحبو. فقد اراد القوؿ أف تؼالفتك تعذا اليمنٌ تكعلك عالػيا   ورسػولو وغػنً متبػ  

 لأحكاـ الدين، وأف ا  سيطب  على قلبك لتكوف من اتطاسرين.
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وفي نػػػػػ  آخػػػػػر: فيفي عليػػػػػك  ػػػػػذه البيعػػػػػة الػػػػػ  اوقتهػػػػػا عنقػػػػػك، وبسػػػػػط  تعػػػػػا يػػػػػدؾ، وأعطيػػػػػ   ػػػػػا 
يتةدث عن اليمنٌ ومدم خطورتها وملبزمتهػا للئنسػاف أينمػا ذىػب  . ىنا تؾد الكاتب17لفقتك((

فهػي ملبزمػة لػو لا تفارقػو في أي زمػاف وفي كػل مكػاف، واسػتعار الكاتػب ىنػا الفعػل " اػوؽ" ولفػ  " 
عنػػػػق "، للتعبػػػػنً عػػػػن ىػػػػذا اتظعػػػػنى فػػػػنةن نعػػػػرؼ أف العنػػػػق عضػػػػو في جسػػػػم الإنسػػػػاف موضػػػػ  للقلبئػػػػد 

اتػػػػػب ىنػػػػػا  ػػػػػبو ىػػػػػذه البيعػػػػػة بػػػػػالطوؽ أو القػػػػػلبدة في ملبزمتهػػػػػا والأاػػػػػواؽ، إذف تنكػػػػػن القػػػػػوؿ أف الك
للشػػ   وعػػدـ مفارقتهػػا لػػػو، خالػػة وأف العنػػق تلػػػس الإنسػػاف فيهػػا بالقيػػػد أكثػػر مقارنػػة بالأعضػػػاء 
الأخػػرم، كاليػػد مػػثلب أو الرجػػل. فمهمػػا قيػػدت الاعضػػاء الأخػػرم في جسػػم الإنسػػاف، فػػلب تنكػػن أف 

و اتظعػنى الػدقيق واتصميػل الػذي أراد الكاتػب إيصػالو للقػارئ. يكوف تقييدىا مثل تقييد العنػق، وىػذا ىػ
 وقد يكوف ىذا اتظعنى لو علبقة مبا رة بقولو تعالى:

 (. 13'' وكل إنساف ألزمناه اائره في عنقو"في الإسراء 
ولػو تحػدثنا عػػن اتصوانػب الفنيػة الأخػػرم في نصػوص الأتنػاف، فسػػنقوؿ أف نصػوص الأتنػاف فيهػػا 

ات، فنجػػد اقتباسػػا مػػن القػػرآف الكػػريم ومػػن الأحاديػػع النبويػػة بكثػػرة، رعػػا لأف الكثػػنً مػػن الاستشػػهاد
 نوعية ىذه النصوص تلبئم ذلك، وتؽا وق  عليو اختيارنا ما يلي:

فيفي إذ كػػػاف مبػػػايعو ولاة الأمػػػر وخلفػػػاء ا  في الأرض " إتفػػػا يبػػػايعوف ا  يػػػد ا  فػػػوؽ أيػػػديهم 
 16ا عاىػػد عليػػو ا  فسػػيؤتيو أجػػرا عظيمػػا" الفػػتع فمػػن نكػػع ف تفػػا ينكػػع علػػى نفسػػو ومػػن أو  عػػ

 . فهنا تؾد تضمينا للآية القرآنية من سورة الفتع.18((
تؾػد اقتباسػػا فيفي عليػػك  ػػذه البيعػة الػػ  أعطيػػ   ػػا لػػفقة يػدؾ، وألػػفي  فيهػػا سػػريرة قلبػػك، 

. أمػا ىنػا 19((عهػد ا  إف عهػد ا  كػاف مسػؤولا –والتزم  القياـ  ا ما اػاؿ عمػرؾ، وامتػد أجلػك 
فنجد اقتباسػا مػن القػرآف الكػريم، مػن قولػو تعػالى: " وأوفػوا بالعهػد إف العهػد كػاف مسػؤولا " مػن ا يػة 

 من سورة الإسراء. 34
يػوـ  79اقتباس وتضمنٌ: فيفي وأ هدت ا  على نفسك بذلك " وكفى با   ػهيدا " النسػاء 

ضمينا واقتباسا. والاقتبػاس مػن قولػو تعػالى: . كذلك ىنا تؾد ت26تجد كل نفس عليها حافظا ورقيبا ((
 .36" يوـ تجد كل نفس ما عمل  من خنً تػضرا" آؿ عمراف 
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وتؾػػد اقتباسػػا مػػن الأحاديػػع في قولػػو: فيفي ورميػػ  ااعتػػو وراء ظهػػرؾ ونبػػذتها، ولقيػػ  ا  يػػوـ اتضشػػر 
الكػػلبـ يبػػدو أف فيػػو إ ػػارة إلى حػػديع " مػػن تػػرؾ اتصمعػػة ثػػلبث ترػػ  متواليػػات فقػػد  . فهػػذا21إليػػو((

 نبذ الإسلبـ وراء ظهره"، وىذا اتضديع رواه ابن عباس
واقتباس من حديع: فيفي عليػك  ػذه البيعػة الػ  اوقتهػا عنقػك، وبسػط  تعػا يػدؾ، وأعطيػ  

بػاي  إمامػا فأعطػاه لػفقة يػده، ،.من حػديع الرسػوؿ لػلى ا  عليػو وسػلم: " مػن  22 ا لفقتك((
 وتذرة قلبو، فليطعو ما استطاع، ف ف جاء آخر ينازعو فاضربوا عنق ا خر" لةيع مسلم.

وىكػػذا تنكػػن القػػوؿ إترػػالا أف نصػػوص الأتنػػاف حافلػػة بالصػػور البيانيػػة والأسػػجاع اتصميلػػة، و 
 يتو.مطعمة بالاقتباسات والاستشهادات ال  تزيد في تراؿ الن  وحجيتو وإقناع

 تحويل السنين والتوفيق بين السنين الشمسية والقمرية: -3
يعد موضوع تحويل السننٌ الشمسية والقمرية من اتظواضي  ال  كان  تعا علبقػة بتنظػيم  ػؤوف 
الدولػػػة، تعػػػذا السػػػبب أدرجناىػػػا ضػػػمن الرسػػػائل السياسػػػية، وىػػػذا اتظوضػػػوع تنػػػس جانبػػػا مػػػن جوانػػػب 

 ق  إخراج الزكاة.التشري  الإسلبمي إذ لو علبقة بو 
بعػػػد قراءتنػػػا تظوضػػػوع تحويػػػل السػػػننٌ في لػػػبع الأعشػػػى، لاحظنػػػا أف القلقشػػػندي تلصػػػر اػػػرؽ 

 وتنكن إتراتعا فيما يلي: -كعادتو  –وأساليب الكتابة في ىذا النوع في عدة ارؽ 
: أف يفتػػتع الػػن  ب " أمػػا بعػػد"، بعػػد ذلػػك يػػتم الػػدخوؿ في اتظوضػػوع مبا ػػرة، مػػن الطريقةةة الأولةةى

التعريػػػف بػػػو، وأتقيتػػػو بالنسػػػبة للمسػػػلمنٌ، وبعػػػد اتطلػػػوص مػػػن ذلػػػك يػػػتم الإنتقػػػاؿ في الأخػػػنً  خػػػلبؿ
لإعطاء الأوامر بتطبيق ما أمر بو اتطليفة في ىػذا الشػأف، أي تحويػل السػنة الشمسػية إلى قمريػة مراعػاة 

 لأمور اتطراج أي الزكاة. 
مننٌ إلى أىػػل الدولػػة وتؿوذلػػك"، بعػػد : أف يفتػػتع الػػن  بلفػػ : " مػػن فػػلبف أمػػنً اتظػػؤ الطريقةةة الثانيةةة

 ذلك يأتي التةميد
 أف يفتتع الن  كطبة مفتتةة ب "اتضمد  ، ي يقاؿ وبعد الطريقة الثالثة:
 أف يفتتع الن  بعبارة " خرج  الأوامر"، ي يذكر التفاليل حوؿ اتظوضوع. الطريقة الرابعة:
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كانػػػػ  متػػػػوفرة أـ لا، ولقػػػػد وجػػػػدنا أف ولكػػػػن مػػػػا يهمنػػػػا ىنػػػػا ىػػػػو اتضػػػػديع عػػػػن عنالػػػػر الرسػػػػالة، إف  
نصػػػوص تحويػػػل السػػػننٌ لا تختلػػػف في بنائهػػػا العػػػاـ، عػػػن بػػػاقي النصػػػوص الأخػػػرم، فمػػػن خػػػلبؿ ىػػػذه 

 الطرؽ كما ىو مبنٌ أعلبه، تتضع لنا بعض العنالر الأساسية في الرسالة.
مسػػتوفيا لعنالػػر الرسػػالة، وسػػنقف عنػػده مست لصػػنٌ عنالػػر  وقػػ  اختيارنػػا علػػى تفػػوذج رأينػػاه

 بنائو اتطارجي.
الػن  ينتمػػي زمنيػػا إلى عصػػر القلقشػػندي، أي وقػ  متػػأخر ولػػل  فيػػو الكتابػػة الإنشػػائية إلى 
درجة متقدمػة فنيػا وبلبغيػا وحػس في  ػكلها اتطػارجي، وفي زمانػو كانػ  العػادة أف يكتػب في موضػوع 

تتع كطبة مفتتةػة ب "اتضمػد  " ي يقػاؿ: وبعػد ف نػا تظػا اختصػنا ا  تعػالى تحويل السننٌ، وأف فيفي يف
بو من النظر في أمر الناس ومصػاتضهم، ويػذكر مػا سػنع لػو مػن ذلػك ي يقػاؿ: وتظػا كػاف، ويػذكر قصػة 
السػػػننٌ: الشمسػػػية والقمريػػػة، ومػػػا يطػػػرأ بينهمػػػا مػػػن التباعػػػد اتظوجػػػب لنقػػػل الشمسػػػية إلى القمريػػػة، ي 

تضػػى الػػرأي الشػػريف أف تلػػوؿ ميػػل سػػنة كػػذا إلى سػػنة كػػذا وتػػذكر نسػػ ة ذلػػك، ي يقػػاؿ: يقػػاؿ: اق
 فرسم بالأمر الشريف الفلبني لا زاؿ................

 أف تحوؿ سنة كذا إلى كذا.
الن  عبارة عن نسػ ة مرسػوـ بتةويػل السػنة القبطيػة إلى العربيػة، وبعػد قراءتنػا لػو تدكنػا مػن الولػوؿ 

 العاـ وفق ما يلي:إلى بنائو النصي 
 التةميدة الأولى
 التةميدة الثانية

 وبعد
 ف نا تظا اختصنا ا  تعالى بو من التوفر على مصالح الإسلبـ

 وتظا كاف الزمن مقسوما بنٌ سننٌ شمسية يتفق فيها ما أخرج ا  تعالى من الرزؽ لعباده
 فلذلك رسم بالأمر الشريف

 فليعتمد حكم ما قررناه
 أعلبه، إف  اء ا  تعالى -أعلبه ا  تعالى–فيو على اتطت الشريف  والإعتماد
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 23حادي عشرين ترادم الأولى سنة تسسنٌ وسبعمائة
حسب اتظرسوـ الشريف، بالإ ارة الكافلية السيفية، كافل اتظمالك الشػريفة الإسػلبمية، أعػز ا  تعػالى 

 .24نصرتو، ي اتضمدلة والتصلية 
تلتػػػوي علػػػى معظػػػم عنالػػػر بنػػػاء الرسػػػالة، مػػػن اسػػػتفتاح وتصػػػدير  نلبحػػػ  إذف أف ىػػػذا الػػػن 

وغرض واختتاـ، وكل عنصر من ىذه العنالر تندرج تحتو تغموعة من العنالػر الأخػرم اتظكونػة لبنيتػو 
النصية العامة، لنصل في النهاية إلى تفوذج تنكن أف تلتػذم في كتابػة مثػل ىػذه الأنػواع مػن النصػوص. 

اؾ نػػػوع مػػػن ال تيػػػب اتظوضػػػوعي والػػػ ابت اتظنهجػػػي بػػػنٌ ىػػػذه العنالػػػر، ونلبحػػػ  كػػػذلك أيضػػػا أف ىنػػػ
 فنجد أف كل عنصر تاب  تظا قبلو وتنهد تظا بعده.

أما من جهػة اتطصػائ  الفنيػة، فػيمكن القػوؿ إترػالا أف مثػل ىػذا النػوع مػن الكتابػة، لا يهػتم 
 مثل قوؿ الكاتب: الكتاب فيو عادة بالتصوير، إلا ما استدعاه سياؽ اتضديع وجاء دوف تكلف

 .25فيفيولأنو ليس من اتضق أف تدن  ىذه الطبقة من برد اليقنٌ في لدورىا((
 فقولو: " برد اليقنٌ "، كناية عن الطمأنينة، وحرارة الإتناف ال  تكدىا اتظؤمن في لدره.

، أمػػا ىنػػا فنجػػد الكاتػػب يشػػبو  26و جػػاء كػػذلك: فيفي وىػػي اتظػػدة الػػ   ػػام  القمػػر فيهػػا الشػػمس ((
لشػػمس والقمػػر برجػػل وامػػرأة وحػػذؼ اتظشػػبو بػػو وابقػػى علػػى لػػفة مػػن لػػفاتو وىػػي " ا امعػػة " علػػى ا

 سبيل الاستعارة اتظكنية.
أمػػػا السػػػج  فػػػلب يييػػػب عػػػن الػػػن ، وقلنػػػا سػػػابقا أف السػػػج  في الػػػن  النثػػػري العػػػربي القػػػديم 

ية فنيػػة، فكػػل عمومػػا وخالػػة في الرسػػائل واتططػػب واتظقامػػات ألػػبع أ ػػبو بالظػػاىرة أكثػػر منػػو خالػػ
النصوص النثرية القدتنة تتوفر على ىذه اتطالية ال  أبػدع الكتػاب في توظيفهػا واسػتثمارىا في تجميػل 
الن  النثري وجعلو منافسا في تراليتو وحسنو للن  الشعري الذي ظل لفػ ة زمنيػة اويلػة ي بػ  علػى 

 عرش الأ ة واتصماؿ.
وتنكػػن أف نستشػػهد في ىػػذا اتظقػػاـ  ػػذه القطعػػة الأدبيػػة مػػن نػػ  للقاضػػي الفاضػػل كتبػػو عػػن  

اتظلػك النالػر " لػلبح الػدين يوسػف بػن أيػوب ": فيفي إف نظرنػا ع يػزؿ تتجلػى لػو اتصلبئػل والػػدقائق، 
ويتػػػوخى مػػػن اتضسػػػنات مػػػا تسػػػنً بػػػو اتضقائػػػب واتضقػػػائق، وتملػػػد مػػػن الأخبػػػار اتظشػػػروعة، كػػػل عػػػذب 
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رائػػق، وتكػػدد مػػن ا ثػػار اتظتبوعػػة، مػػا ىػػو بثنػػاء اتطلبئػػق لائػػق، ولا ييػػادر لػػينًة ولا كبػػنًة مػػن الطرائػػق 
اتطػػػنً إلا جهػػػدنا أف نكتسػػػبها، ولا يثػػػوب بنػػػا الػػػداعي إلى مثوبػػػة إلا رأينػػػا أف تؿتسػػػبها، لا سػػػيما مػػػا 

 27يكوف للسننٌ اتظاضية تؽضيا، وإلى القضايا العادلة مفضيا((
الأدبيػػة سػػجعا ترػػيلب حسػػنا، جػػاء موافقػػا للمعػػنى الػػذي أراد الكاتػػب نلبحػػ  في ىػػذه القطعػػة 

إيصػػػالو للقػػػارئ، خالػػػة وأف ألفاظػػػو جػػػاءت واضػػػةة ومفهومػػػة وخفيفػػػة علػػػى السػػػم ، كمػػػا جػػػاءت 
خادمة للمعنى وليس العكػس، وىػذا ىػو السػج  الػذي اتفػق النقػاد والبلبغيػوف ومتػذوقوا الأدب علػى 

ضػفاء جػو موسػيقي علػى الػن ، تؽػا يزيػد في إمتػاع القػػارئ حسػنو. ويسػاىم السػج  بشػكل كبػنً في إ
 والتأثنً فيو.

 التذاكر: -4
كمػػا   -تحػػدث القلقشػػندي عػػن نصػػوص التػػذاكر في اتظقالػػة السادسػػة الػػ  ىػػي أىػػم اتظقػػالات

في لػػبع الأعشػػى، وقبػػل أف يعػػرض القلقشػػندي لنمػػاذج مػػن النصػػوص مػػن ىػػذا النػػوع،  -قلنػػا سػػابقا
تطػػػرؽ إلى اتطصػػػائ  العامػػػة الشػػػكلية اتطارجيػػػة منهػػػا علػػػى وجػػػو اتطصػػػوص، بػػػدءا بالبسػػػملة والعنػػػواف 

والإختتػػاـ والتػػاري  واتضمدلػػة والتصػػلية واتضسػػبلة، إلى غػػنً ذلػػك تؽػػا ىػػو خػػارج عػػن والصػػدر واليػػرض 
الػػن ، كنػػػوع الػػورؽ والقلػػػم ومقػػدار الفػػػراغ الػػػذي يػػ ؾ بػػػنٌ الأسػػطر مػػػن البسػػملة إلى آخػػػر سػػػطر في 

 الورقة.
وقد أورد القلقشندي تعريف " علي بن خلف" في كتابو مواد البيػاف، إذ يقػوؿ: فيفي وقػد جػرت 

ف تضػػمن ترػػل الأمػػواؿ الػػ  يسػػافر  ػػا الرسػػوؿ ليعػػود إليهػػا إف أغفػػل  ػػي ا منهػػا أو نسػػيو، أو العػػادة أ
 28تكوف حجة لو فيما يورده ويصدره، قاؿ: ولا غنى بالكاتب عن العلم بعنواناتها وترتيبها((

ونظػػػػرا لأتقيػػػػة ىػػػػذه النصػػػػوص بالنسػػػػبة للكاتػػػػب عمومػػػػا وكاتػػػػب ديػػػػواف الإنشػػػػاء علػػػػى وجػػػػو 
لقشػندي أنػو تكػب أف تكػوف التػذكرة فيفي في الفصػاحة والبلبغػة علػى حػد الرسػائل، اتطصوص، يرم الق

فيعلػػو  ػػأف التػػذكرة باعتبػػار ا ػػتماتعا علػػى الفصػػاحة والبلبغػػة، ويػػنةت بفواتهمػػا(( ، والتػػذاكر كينًىػػا 
مػػػن النصػػػوص الأخػػػرم تختلػػػف وتتفػػػاوت مػػػن حيػػػع الفصػػػاحة والبلبغػػػة، والسػػػبب راجػػػ  لكونهػػػا فيفي 

وب لو التذكرة، واتظكتوب بسػببو، في تلػف اتضػاؿ بػاختلبؼ الأسػباب، ويػؤتى لكػل منواة بحاؿ اتظكت
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، فػػػيمكن أف تكػػػوف التػػػذكرة لأحػػػد أمػػػراء 29تػػػذكرة بفصػػػوؿ تناسػػػبها بحسػػػب مػػػا تػػػدعو اتضاجػػػة إليػػػو((
 الدولة، أو لأحد نواب السلطنة عند سفر السلطاف، أو لأحد نواب القلبع وولاتها.

لثلبث ال  أوردىػا القلقشػندي، لاحظنػا تشػا ا كبػنًا بينهػا، مػن عند قراءتنا لنصوص التذاكر ا
حيػػػع اتعيكػػػل العػػػػاـ،وإف كانػػػ  متفاوتػػػػة مػػػن حيػػػػع الفصػػػاحة والبلبغػػػػة، وتعػػػذا قمنػػػػا باختيػػػار نػػػػ  
للوقوؼ عنػده، واسػت لبص عنالػر اتعيكػل العػاـ، مػ  ا ػتمالو علػى درر الفصػاحة وجػواىر البلبغػة، 

(، الػػػذي ىػػػو أحػػػد أقطػػػاب البلبغػػػة  596 – 526فاضػػػل في والػػػن  الػػػذي اخ نػػػاه ىػػػو للقاضػػػي ال
العربية القدتنة، وأحد الكتاب اتظثزين في تاري  النثر العربي، ولا يتس  اتظقػاـ ىنػا لنتةػدث عنػو ونوفيػو 
حقو، ولكننا نقوؿ باختصار أنو وحده تنثػل مدرسػة فنيػة في النثػر العػربي القػديم قائمػة بػذاتها، وخالػة 

 سائل الذي برع فيو وأتقنو أتنا إتقاف.في ميداف كتابة الر 
بالنسػػبة لعنالػػر البنػػاء العػػاـ للػػن ، تنكػػن القػػوؿ أف نػػ  التػػذكرة جػػاء مشػػتملب علػػى عنالػػر  
كثػػنًة عهػػدناىا في فػػن الرسػػالة، مػػن تصػػدير وغػػرض رئيسػػي واختتػػاـ، مػػ  ا ػػتماؿ كػػل قسػػم مػػن ىػػذه 

 حدة. الأقساـ على عنالر معينة، سنذكرىا عند حديثنا عن كل قسم على
أمػػػا بالنسػػػبة للصػػػدر أو اتظقدمػػػة فيبػػػدأ مػػػن قولػػػو: فيفي تػػػذكرة مباركػػػة، وع تػػػزؿ الػػػذكرم للمػػػؤمننٌ 
نافعػػة، ولعػػوارض الشػػك دافعػػة، ضػػمن  أغراضػػا يقيػػدىا الكتػػاب، إلى أف يطلقهػػا اتططػػاب، علػػى أف 

وتلفظػػو  السػػائر سػػيار البيػػاف، والرسػػوؿ تنضػػي علػػى رسػػل التبيػػاف، وا  سػػبةانو يسػػدده قػػائلب وفػػاعلب،
 36بادئا وعائدا ومقيما وراحلب((
 في الصدر تؾد العنالر ا تية:

 العنواف في تذكرة مباركة(
 الدعاء في وا  سبةانو يسدده قائلب وفاعلب...(

أما اتظقدمة فقد جاءت اويلػة نسػبيا، ولكػن ىػذا الطػوؿ ملبئػم تضجػم الػن ، إذ نػ  التػذكرة 
فةة تقريبػا، وقػػد جػاءت متضػػمنة العنالػر ا تيػػة: جػاء في أكثػر مػػن عشػر لػػفةات، واتظقدمػة في لػػ

 الإستشهاد ببيتنٌ  عرينٌ. -التةية والتسليم والتصلية -الدعاء  -إسم حامل التذكرة
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أداـ ا  نعمتػػػو، وكتػػػب سػػػلبمتو،  –تؽػػػا جػػػاء فيهػػػا: فيفي الأمػػػنً الفقيػػػو شمػػػس الػػػدين خطيػػػب اتططبػػػاء 
ـ...(( ، وتنضػػػي لػػػاحب الػػػػن  في يتوجػػػو بعػػػػد الإسػػػت ارة ويقصػػػد دار السػػػػلب -وأحسػػػن لػػػةابتو

اتضديع عن اتظكاف الذي يقصده حامل التذكرة، والفا إياه ولف إعجاب وتقػدير واحػ اـ، يقػوؿ: 
فيفي ف ذا نظر تلك الدار الدار سػةا ا، و ػافو بػالنظر معػاع ذلػك اتضػرـ ا ػرـ علػى اتططػوب خطا ػا، 

، وقػاـ بتلػك اتظنػازؿ الػ  تنػافس الأجسػاـ ووقف أماـ تلك اتظواقػف الػ  تحسػد الأرجػل عليهػا الػرؤوس
فلػػػو اسػػػتطاع  لػػػزارت الأرواح تػرمػػػة مػػػن أجسػػػادىا، واافػػػ  بكعبتهػػػا متجػػػردة مػػػن  -فيهػػػا النفػػػوس

فليمطػػر الأرض عنػػا ىنػػاؾ قػػبلب تخضػػلها، بأعػػداد لا تؿصػػلها، وليسػػلم عليهػػا سػػلبما نعتػػده  -أغمادىػػا
 31من  عائر الدين اللبزمة...((

 نً للئستشهاد ببيتنٌ  عرينٌ:إلى أف يأتي في الأخ
 ومن اليرائب أف تسنً غرائب     في الأرض ع يعلم  ا اتظأموؿ
 كالعيس أقتل ما يكوف تعا الظما    واتظاء فوؽ ظهورىا تػموؿ

يأتي بعد اتظقدمة غرض أو مقصد الن ، وقد جاء اويلب في عشر لػفةات تقريبا،وىػذه تشػة 
اف، فيها نوع من التفصيل، وعند قراءتنا ليػرض الػن  وجػدناه أساسية في التذاكر الصادرة عن السلط

يتضػػمن أفكػػارا ومعػػاني كثػػنًة، ولكنهػػا ذات مضػػموف واحػػد ىػػو الػػدفاع عػػن بيضػػة الإسػػلبـ ورد كيػػد 
الأعداء، وقد جاءت التذكرة متضمنة للبطولات والإنتصارات وإغاثػة اتظظلػوـ ونصػرة الضػعيف، ويبػدأ 

نػػػػػػار بأيػػػػػػدينا، وغنًنػػػػػػا يسػػػػػػتننً، ونسػػػػػػتنبت اتظػػػػػػاء بأيػػػػػػدينا، وغنًنػػػػػػا مػػػػػػن قولػػػػػػو: فيفي ف نػػػػػػا كنػػػػػػا نقتػػػػػػبس ال
 32يستمنً...((

بعد ذلك يػأتي الإختتػاـ وقػد ا ػتمل علػى عنصػرين تقػا: النصػيةة والػدعاء يقػوؿ فيػو: فيفي ىػذا 
مػػػا لاح البػػػو علػػػى قػػػدر الزمػػػاف، والأنفػػػس تطلػػػب علػػػى مقػػػدار الإحسػػػاف، فػػػ ف في اسػػػتنهاض نيػػػات 

على الدولة منافعو، وتنكػأ الأعػداء مواقعػو، وتبعػع العػزائم مػن مػوت منامهػا،  اتطداـ بالإنعاـ ما يعود
وتػنفض عػن البصػائر غبػػار ظلبمهػا، وا  تعػالى ينجػد إرادتنػػا في اتطدمػة عضػاعفة الإقتػدار، ومسػػاعدة 

 .33الأقدار، إف  اء ا  تعالى((
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صوص التػذاكر تتػوفر علػى ترلػة أما من جهة اتطصائ  الفنية والطاقات التعبنًية، فيمكن القوؿ أف ن
من ألواف التصوير البياني، فالتذكرة تكب أف تكوف فيفي في الفصاحة والبلبغة علػى حػد الرسػائل، فيعلػو 

، وسػػنقف عنػػد ىػػذه  34 ػػأف التػػذكرة باعتبػػار ا ػػتماتعا علػػى الفصػػاحة والبلبغػػة، ويػػنةت بفواتهمػػا((
و ال  كتبها القاضػي الفاضػل عػن السػلطاف التذكرة ال  ا تمل  على درر الفصاحة وجواىر البلبغة 

لػػلبح الػػدين يوسػػف بػػن أيػػوب إذ تؾػػده يقػػوؿ في أحػػد فصػػوتعا: فيفي ووقػػف أمػػاـ تلػػك اتظواقػػف الػػ  
فلػو اسػتطاع  –تحسد الأرجل عليها الرؤوس، وقاـ بتلػك اتظنػازؿ الػ  تنػافس الأجسػاـ فيهػا النفػوس 

جػردة مػن أغمادىػا((. فلػو تأملنػا ىػذه الفقػرة لزارت الأرواح تػرمة مػن أجسػادىا، واافػ  بكعبتهػا مت
 لوجدنا فيها تصويرا رائعا.

وقف أماـ تلك اتظواقف ال  تحسد الأرجػل عليهػا الػرؤوسفي إسػتعارة مكنيػة(، حيػع  ػبو  ػي ا 
معنويػػا بشػػيء تػسػػوس لتقريػػب اتظعػػنى، وجعلػػو أكثػػر وضػػوحا، حيػػع  ػػبو الأرجػػل والػػرؤوس والػػ  ىػػي 

 بالانساف، على سبيل الاستعارة اتظكنية.أعضاء فقت في جسم الانساف 
في وقػػاـ بتلػػك اتظنػػازؿ الػػ  تنػػافس الأجسػػاـ فيهػػا النفػػوس(، فهنػػا كػػذلك اسػػتعارة مكنيػػة، حيػػع 
تصأ إلى تصوير الأجساـ والنفوس تصويرا حسيا ملموسا، و بههما بش صنٌ يتنافساف فيمػا بينهمػا، 

لػو، وىػذا التعبػنً اتظعتمػد علػى التصػوير وحذؼ اتظشبو بػو وىػو الإنسػاف وأبقػى علػى خالػية مػن خوا
اتضسػػػي قػػػرب لنػػػا اتظعػػػنى أكثػػػر، وجعلنػػػا نػػػدرؾ خطػػػورة ىػػػذا اتظوقػػػف. وىنػػػا نػػػرم الكاتػػػب يفصػػػل بػػػنٌ 

 الأجساـ والنفوس، وىذا الفصل رعا يذكرنا بقوؿ اتظتن :
 وإذا كان  النفوس كبارا     تعب  في مرادىا الأجساـ

ومػػن جهػػة أخػػرم تؾػػد الكاتػػب يعتمػػد علػػى السػػج ، ولكػػن مػػا لفػػ  انتباىنػػا وتؿػػن نقػػرأ نػػ  
التػػػذكرة، أف القاضػػػي الفاضػػػل اعتمػػػد علػػػى سػػػج  ال لػػػي  الػػػذي نعػػػرؼ أنػػػو يتضػػػمن سػػػجعتنٌ فمػػػا 
أكثػػر، ولاحظنػػا كػػذلك وجػػود تناسػػب بػػنٌ اتصمػػل اتظكونػػة للسػػج ، وحػػس نقػػرب الصػػورة أكثػػر، نػػورد 

ى مػػػا نقػػػوؿ: فيفي ف نػػػا كنػػػا نقتػػػبس النػػػار بأيػػػدينا، وغنًنػػػا يسػػػتننً، ونسػػػتنبت اتظػػػاء قطعػػػة أدبيػػػة دلػػػيلب علػػػ
بأيػػدنا، وغنًنػػا يسػػتمنً، ونلقػػػى السػػهاـ بنةورنػػا، وغنًنػػا ييػػػنً التصػػوير، ونصػػافع الصػػفاح بصػػػدورنا، 
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وغنًنػػػا يػػػدعي التصػػػدير، ولا بػػػد أف نسػػػ د بضػػػاعتنا، عوقػػػف العػػػدؿ الػػػذي تػػػرد بػػػو اليصػػػوب، ونظهػػػر 
 35أخذ بح  الألسنة كما أخذنا بح  القلوب((ااعتنا، فن

نلبحػػ  ىنػػا وجػػود نسػػبة مػػن التسػػاوي بػػنٌ الفقػػرات، وتؿػػن نعلػػم أف أحسػػن أنػػواع السػػج  مػػا 
 تساوت فقراتو، خالة إذا جاء غنً متكلف، ف ف الأذف تطرب بو حين ذ، وتستلذ تشاعو.

اتظبارد للشػفار، ونتةػيفهم وورد سج  ال لي  في موض  آخر جاء فيو: فيفي فما زلنا نسةتهم سة  
تحيػػػػف الليػػػػل والنهػػػػار للؤعمػػػػار، بعجائػػػػب تػػػػدبنً، لا تحتملهػػػػا اتظسػػػػاانً، وغرائػػػػب تقريػػػػر، لا تحملهػػػػا 

   36الأساانً((
ومػػن اتطصػػائ  الفنيػػة اتظوجػػودة كػػذلك في نػػ  التػػذكرة، الاقتباسػػات والاستشػػهادات، ونقػػوؿ 

قتصػػر علػػى بعػػض اتظواضػػ  فقػػت، وتؽػػا وقػػ  أف الاقتبػػاس مػػن القػػررن الكػػريم موجػػود بكثػػرة، ولكننػػا سن
مػػن  ، فهػػو مفتػػبس 37عليػػو نظرنػػا قػػوؿ الكاتػػب: فيفي فليعػػد وليعػػد حػػوادث مػػا كانػػ  حػػديثا يفػػ م ((

قولو تعػالى: فيفي لقػد كػاف في قصصػهم عػثة لأولي الألبػاب مػا كػاف حػديثا يفػ م ولكػن تصػديق الػذي 
، وفي موضػػػ  آخػػػر: فيفي وتلػػػك الأنصػػػاب قػػػد نصػػػب  تت ػػػذ مػػػن دوف ا  111بػػػنٌ يديػػػو (( يوسػػػف 

مػن مقتػبس  38تعظم وتف م، فتعالى ا  عن  بو العباد، وويل تظن غره تقلب الذين كفروا في البلبد((
مػن سػورة آؿ عمػراف. ومػن الأقػواؿ  196قولو تعالى: " لا ييرنك تقلب الذين كفروا في البلبد "ا ية 

اتظاثورة تؾد قوؿ الكاتػب فيفي ولػاحب اتظملكػة الػ  أكلػ  علػى الػدىر و ػرب (( ، مػأخوذ مػن اتظثػل 
الزمػاف، حػس العربي: " أكل الدىر عليو و رب "، وىو مثل عربي يضرب تظن اػاؿ بقػاءه، ودار عليػو 

 ألبع باليا.يقوؿ النابية اتصعدي:
 سألتني عن أناس ىلكوا      رب عليهم الدىر وأكل

 .39وقد أورد اتظثد ىذا اتظثل في كتابو " الكامل في اللية والأدب "
تنكػػػن القػػػوؿ إذف أف الػػػػن  النثػػػري العػػػربي القػػػػديم مػػػن خػػػلبؿ ىػػػػذه اللمةػػػة السػػػريعة، تنتلػػػػك 

د علػى مسػتوم الأسػلوب وتفػت الكتابػة الفنيػة، مػن خػلبؿ النمػاذج النصػية مقومات الن  الأدبي اتصي
ال  مػرت بنػا، والػ  جعلتنػا نتأكػد أف الػن  النثػري تنتلػك ىػو كػذلك بلبغتػو اتطالػة بػو، مػن خػلبؿ 
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تضػػػػػمنو واحتػػػػػواءه  موعػػػػػة مػػػػػن التقنيػػػػػات الأسػػػػػلوبية والتعبنًيػػػػػة، تؽػػػػػا يفػػػػػتع لنػػػػػا آفاقػػػػػا رحبػػػػػة وواسػػػػػعة 
 من تؼبوءاتو وأسراره اتصمالية.  لاستكشاؼ اتظزيد 
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